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Przyznam, ze mam pewien problem z Przetamujac fale Larsa von Triera. Oglagdatam ten
film w momencie, kiedy pojawit sie w polskich kinach, w 1997 roku. Pamietam, ze zrobit
wowczas na mnie, podobnie zresztg jak na wiekszosci widzek i widzéw, ogromne
wrazenie. Przetamujagc fale byto pierwszym filmem von Triera, ktéry wywotat takie
emocje — dopiero kilka lat p6zniej zobaczyliSmy Idiotow czy Dogville. W 2015 roku, przy
okazji ponownego wprowadzenia do kin wersji odnowionej cyfrowo, pisano o nim jako
o ,dziele, na ktérym wychowato sie cate pokolenie mito$nikéw artystycznego kina
europejskiego” (Darek Kuzma, kultura.onet.pl). To niewatpliwie prawda, trudno tez
zaprzeczy¢ jednemu z internautéw, ktory stwierdza wprost: ,Ten film nie bierze jeficow
— albo odrzucasz, uciekasz i zapominasz, albo giniesz od kul wystrzelonych przez
Larsa”.

Przetamujac fale ogladane dwadziescia pie¢ lat po premierze budzi we mnie zgota inne
emocje. Owszem, von Trier w niezwykty sposdb wykorzystat mozliwosci kina, budujgc
niepokojacyg, zagadkowg w gruncie rzeczy historie. Nie moge zgodzic¢ sie jednak z
przestaniem opowiesci o poswieceniu kobiety w imie ,prawdziwej mitosci”, o
zawierzeniu swojego losu mezczyznie, o ofierze. Przefamujac fale na krakowskiej
scenie Barakah okazato sie jednak zupetnie inne od pierwowzoru.

Ana Nowicka zaadaptowata scenariusz, traktujgc go jak dramat — by¢ moze dzieki tej
decyzji przedstawienie tylko fabutg przypomina kultowe dzieto Dunczyka. Akcja
rozpoczyna sie juz w teatralnym barze, gdzie dowiadujemy sie, ze przybyliSmy na
wieczér kawalerski Jana (Rafat Kozok), do swietowania zacheca nas jego przyjaciel
Terry (Maciej Charyton). Mtodzi mezczyzZni obserwujg siedzgce w teatralnym barze
kobiety, zartujg, Terry droczy sie z nieco zestresowanym Janem. Po wejsciu do
teatralnej sali atmosfera zmienia sie jednak dos¢ gwattownie: nie jesteSmy juz na
imprezie, ale obserwujemy, jak mtoda kobieta — Bess (Monika Kufel) — rozsypuje ptatki
roz, miekko spadajgce na poditoge. Dziewczyna porusza sie niczym w transie,
przycigga uwage, bo wyraznie odstaje od siedzacych pod sciang Dodo (Anna Rokita),
Pastora (Piotr Mateusz Wach) i Dra Richardsona (Grzegorz Grabowski). Ta tréjka jest
dziwnie napieta, jakby przygotowywata sie do jakiegos starcia, konfrontaciji. Istotnie,
wspodlnota, w jakiej zyje Bess, ma zdecydowaé, czy dziewczyna moze wyjs¢ za
,obcego”. Kiedy kobieta méwi o swojej mitosci do Jana, jej twarz promienieje; dziwny
upor wobec zasad spotecznosci, w ktérej dorastata, budzi nasz podziw. Bess wydaje
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sie niezwykle silna, zdecydowana, pewna swojego uczucia. Tak pewna i
zdeterminowana, by uczyni¢ te mito$¢ wytgcznym sensem wiasnego istnienia, ze nie
przyjmuje do wiadomosci, ze mogtaby rozsta¢ sie z mezem cho¢ na chwile.

Ana Nowicka kondensuje opowies¢ von Triera — spektakl trwa nieco ponad godzine.
Ogranicza tez liczbe postaci do zaledwie szesciu. Podstawowy zabieg adaptacyjny,
jakiego dokonata rezyserka, polega jednak na zmianie perspektywy: w filmie
podazamy za gtéwng bohaterky, oglagdamy zdarzenia z jej punktu widzenia, w
spektaklu zas przygladamy sie kobiecie uwiezionej w Swiecie, w ktérym nie nalezy
ujawnia¢ ani swojej euforii, ani rozpaczy. Lars von Trier zastawia na odbiorce putapke,
trudno bowiem racjonalnie ocenia¢ zachowanie Bess, jej bezgraniczng ulegtos¢, slepe
oddanie. Ana Nowicka obiektywizuje narracje: dziewczyna, owszem, budzi najpierw
naszg sympatie, potem mozemy szczerze jej wspotczué, ale nie tracimy z oczu
otaczajgcych jg ludzi i ich postaw, zachowan, decyzji. Dzieki temu mozemy dostrzec
kruchos¢ i delikatnosS¢ jednostki, ktorej wrazliwosé zostata uksztattowana przez
purytanskg wspolnote. Bess tak bardzo pragnie mitosci, ze jest zdolna zaptacic¢ kazdg
ceng, by jej nie stracic. | choc jej otoczenie uwaza, ze ,jest chora na gtowe”, my widzimy
w niej straumatyzowang kobiete — zbyt wczesnie stracita swoich bliskich, zostata
zupetnie sama i dlatego tak bezgranicznie ufa mezczyznie, bo dzieki niemu moze
poczuc¢ sie wazna, wyjatkowa.

Jedynie pierwsza scena krakowskiego spektaklu wydaje sie realistyczna — pan mtody
i druzba zapraszajg gosci na impreze. Ale zaraz po wejsciu do niewielkiej sali Teatru
Barakah stwierdzamy, ze opowies¢ budowana bedzie zgota inaczej. Na projekcji
widzimy morze — spokojne albo wzburzone, to ono zdaje sie determinowac zycie
mieszkancow wioski, ktérych gtéwnym zrodtem utrzymania jest praca na platformach
wiertnicznych. Rytm ich zycia wyznaczajg kolejne wyprawy mezczyzn; niekiedy — jak
maz Dodo - ging albo ulegajg wypadkom podczas odwiertow. Kluczowa role w
spektaklu petni muzyka, to ona wyznacza rytm poruszania sie postaci, w niektérych
scenach tanczacych czy maszerujgcych w miejscu. Choreografia Piotra Mateusza
Wacha podkresla nie tylko uwiezienie bohaterow w purytanskiej spotecznosci, ale tez
niemoznos¢ ucieczki od wiasnych lekow i pragnien. Wszyscy zdajg sie ttumic
prawdziwe emocje, a robotyczny taniec Dodo, Terry’ego, Pastora i Dra Richardsona w
zderzeniu z kompulsywnymi ruchami Bess w kolejnych scenach okazuje sie metaforg
zniewolenia. Tego, ktére zostaje nam narzucone, i tego, ktéremu sie poddajemy -
mniej lub bardziej Swiadomie.

Przetamujac fale Any Nowickiej wybrzmiewa inaczej niz film von Triera. Owszem, nadal
istotne okazuje sie pytanie o granice poswiecenia ,w imie mitosci’, ale mnie
zainteresowata inna kwestia, moim zdaniem najwazniejsza w krakowskim
przedstawieniu: na ile zdolni jesteSmy zrezygnowac¢ z siebie — swoich emociji,
pragnien, namietnosci — w zamian za spokojne, cho¢ jatowe zycie?



